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Henri LM, Defoer

DE MAN VAN SMARTEN
van Geertgen tot Sint Jans

Een van de boogtepunten op de tentomnstelling *Gebed in Schoonbeid’ in bet
Rigksmuseum te Amsterdamt is bet kleine panceltje met de Man van Smarten van
de Huarlemse schilder Geertgen tot Stut Jans, een bruikleen van bet Utrechtse

Catharijneconvent (afb. 3).

Op een opperviak van nog geen 25 x 25 cm

is een grote rijkdom aan motieven, die verband
houden mer het lijden en sterven van Christus,
op een ingenieuze wijze uitgebeeld zonder dat
de eenheid van de compositie verloren gaat of
de aundacht van het hootdthema, de lijdende
Christus, wordt afgeleid. Centraal staat de Min
vun Snurten welhaast bezwijkend onder de last
van het kruis dat op zijn schouder druke. Hij
wurdt omgeven en beweend door ziin moeder,
de apostel Johannes, Maria Magdalena en door
zwevende engelen die de lijdenswerktuigen
vasthonden. Christus is reeds gestorven, want
wij zien de wonden in zijn zijde en zijn handen,
TTij staar echter in zijn graf en heefr de ogen
geopend. Kennelijk is hij reeds uit de dood
opgestaan, maar van verheerlijking is nicts te
merken: zijn met wonden overdekee lichaam,
zijn geknakte houding en zijn droevige blik
tonen ons een intens smartelijk lijdende
verlasser. Ziin hele lichaam zit onder het bloed
dar ook in stromen over zjn gelant loope. Het is
de meest bloedige AMin von Smarten uit onze
lant-middelecuwse schilderkanst. maar
desandanks is het geen gruwelijke voorstelling,
zouls 20 vele passievoorstellingen it de Duitse
gehieden. Integendeel. alles wordt overstraald
door de intens droevige blik waarmee de lijdende
Christus ons als door een gordijn van bloed
mezlijwekkend en vol mededogen annziet.

De aanblik van de Min van Snarten moet

de gelovige doen beseffen. dat Christus mede
vanwege zifn zonden dit gruwelijke lijden en
sterven vrijwillig op zich heeft genomen. Het
moet hem aansporen zijn leven te beteren en tot
inkeer te komen. Hieraan ligt de theologische
idee van het voortidurende lijden van Christus
ten grondslag. Deze is weliswaar drie dagen na
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zijn dood verrezen wit zijn graf en opgestegen
ten hemel, waar hij in heerdijkheid zetelt aan de
rechterhand van de Vader, maar hij heefr geleden
omwille van de zonden van alle mensen, nict
alleen van hen die voor hem leefden. maar ook
van allen die na ziin kruisdood ziin gebaren. Dus
elke zonde die de mensen nu begaan, draagt bij
ann het lijden van Chrstus, een gedachre dic
men luter ook tegenkomt in de beroemde
Matthiiuspassion van Johann Sebasuan Bach.

Zo kan Christus, wiens lijden aan de ojd is
ontheven, tegelijkernjd lijdend en verheerlijke
zijn. In het besef van deze hogere waarheid moet
de mens zich trachten m te leven in het lijden en
sterven van de Verlosser, zodat hi) met hem
verheerligkt kan worden, Het zich identficeren
met de Heiland is kenmerkend voor de laat-
middeleeuwse mystiek. Afbeeldingen van de
lijdende Christus zijn hierbij een hulpmiddel.
Dit gelde bij witstek voor de Man van Smarten.
Geen andere kunstenaar 1s er als Geertgen tot
Sint Jans in geslaagd om dergelijke gecompliceerde
zedachten en emoties op zo'n indringende wijze
te verbeelden. Diens ontroerende Man van
Smarten kan als de ulneme uitdrukking gelden
van deze mystieke gedachtenwereld uit het
herfsttij der nuddeleeuwen. Zijn uitheelding 1s
als het ware het sluitstuk van de ontwikkeling
van dit iconografische thema dat zijn wortels
heeft in de kunst van Byzanoum.

Daar vindt men vanaf de twaalfde eeuw ikonen
met de voorstelling van de gestorven Christus.
Deze is daarop niet ten voeten it afgebeeld,
maar hooguit ten halve lijve en soms zelfs alleen
vanaf de borstparty, Hij houdt het hoofd
genegen nuar rechts en zijn armen hangen slap
maar beneden of zin over elkaar gelegd. Achrer



hem is doorgaans een deel van het knns zichtbaar. e = !

Deze ikoon komr vaak voor als rechrerhelft ] =< ‘7. = Chreeens ale Man van
van een diptick mer Marta als de Moeder van . ; N1\ - Snearzen,

Swmarzen op herandere lnik. Al vroeg moeren ¥ =R - ; . Howsnede in:
dergelijke tkonen in het westen, met name in & g N Vermroesunghe der
[talie, terechr zim gekomen. Zij werden . £ ' ghelarenre menschen,
gekopicerd en vormiden het witgangspunt voor B ' U] £.8 Leiden 1502,

de Man van Sinarten, die in de Westeuropese 4 Vz Utrechr, Rijksmuscum
kunst een rijke ontwikkeling doormaakte, Soms ‘ — - ( B Her Cartharijneconvent
wordt hilj vy nauwkeung nagevolgd en verschilt 2 § ; his

iy in principe mer erg van zijn posterse 5 i )

voorbeelden. Hij kan gecombineerd worden mez 1 I

Marin aly Maeder van Smartea, maar ook met een ! ' 3 '

Varza mer knd. Soms worde by ondersteund ! ‘ ' AR

por engelen, waarbiy hij dan levenloos in hun t | NS )

armen hangt of in een lijkwade dic door hen 1 [ — ; 2
wordtvastgehouden. Een andere keer wordt hiy . u u ﬂ n ° ﬁ \ _ u 2 Oost-Nederland,
beweend door zijn moeder en zn hevelingsleerling AL : Z- Passiezuil mer Clrismo
Johannes. Allerler vanates zyn mogelijk, maar % NN ¢ Kande Steen

z1) hebben alle gemeen dar Chnistus er als cen T o T EmT TR 13de-17de eeuw,

dode wordt afgebeeld mer geloken ogen, niet by Utrechr, Rijksmuseam
machie zelfstandig overeind te stan, Pas in de Her Catharijpecaonvent

veerniende eeuw verbreidr zich vanuir de Duitse
gebieden de Mum van Smarten die als levende
zn wonden oont Necals de Chnstus van
Geerrgen is iy verrezen, maar lijdt tegelijkeryd
onder de zonden van de mensen. Soms stroomit
vanuit zin zjdewond het bloed ineen kelk,
waarmee wordt sangeduid dar tjdens de viering
van de eucharisoe de win vemnderd wordt in
her bloed van Christus.

Zowel de madinonee! als gestorven weergegeven
Man van Smarten als de levende, kan omgeven
am door de zogenanmde passiewerkungen, de
martelwerkouigen, die men gebruike heeft om
hem te pijmgen en ter dood te brengen, zoals

de gesels, de geselkolom, de doornenkroon, de
hamer, de spijkers en de myjprang; de lans, het
krs ercetera (afh. 1), Deze kunnen worden
uizebreid mer voorwerpen die verwijzen

naar bepaalde onderdelen van zijn lijden,
bivoorbeeld her zwaard waarmee Petrus b

de gevangenneming Malchus her oor afsloes,

de koppen van Petrus en de dienstmaagd
verwijeend naar de verloochening door Petrus,
of de haan die daarna drie maal kraaide. Men et
soms de koppen van Kaiphas en Pilarus of de
schenkkan en her bekken, die de laatste gebrnkte
om zijn handen i onschuld e wassen. Al deze
voorwerpen spelen cen rol bij de steeds verfimdere
medimtiemethoden van de late middelecuwen.
Elk stk 15 in zekere zin ecn pars pro wio,

Het zun, om in computertaal te spreken,
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Geertgen tot Sint Jans,
Clristus als Mary van
Semrten,

Urrecht, Rijksneseun

Het Cathuriineconvent

pictogrammen waar men geestelifk op kan
inklikken om zich het hele lijdenstafereel voor
ogen te halen. De cigenlijke passiewerktuigen
komen veel eerder voar dan in de late
middelecuwen, Zij worden wel aangeduid met de
Latijnse benaming Armg Christi, dat wil zegzen
de wapenen viun Christus, waarmee deze de dood
en de zonde overwonnen heeft. Het zijn in deze
opyatting meer overwinningstekens in de zin van
de triomfvoorstellingen it de keizersiconografie
van de late oudheid, dan echee lijdenswerktuizen
Zij legitimeren het oprreden van Christus als
apperrechter aan het einde der tijden. Men ziet
dan ook vaak op afbeeldingen van het laatste
oordee], dat Christus omgeven wordt door
engelen met de Arma Chrsti in hun handen.
Passiewerktuigen kunnen in de late middelecuwen
ook zel&Smndig voorkomen. Het bekendste

O december 1994 Man vam smaren

voorbeeld hiervan is de zogenaamde passiczuil,
welke bestaar uit een geselkolom waarnan allerlei
passiewerktuigen zijn bevestml. Dergelijke

zuilen werden in het oosten van ons land en in de
aebieden aan de andere zijde van onze oostgrens
wel achterin de kerk of ook wel buiten opgesteld
om op te wekken tot devotie en gebed, Ermaast
plaatste men dan cen afbeelding van Chrastus

d:" u’( ‘."/”Jf Steen, (X lL' (hl Was weor cen
verzelfstandigde scéne uit het lijdensverhaal.
Christus zou, voor hij gekruisizd zou worden,
overdekt met wonden, naakt en ellendiy,
neergezeten hebben op de koude steen en daarbij
vol angst en pifn het achter hem liggende lijden
en de komende kruisdood overdachs hebben, een
extra vorm van geestelijk lijden, Deze afbeelding
werd losgemaakt van zijn verhalende contexten
verzelfstandigd, rowel in klein formaat voor



privedevotie als nagenocg levensgroot am

in combinatie met een passiczuil in cen kerk
gepluatst te worden. Het exemplaar met
tibehorende passiezuil wit Zevenaar, thans
i het Catharijneconvent, is hiervan cen goed
voorbeeld (afh, 2).

Het meest bekend zam de passiewerkiuigen uit
afbeeldingen van de Gregorinsmis, een in de
vifftiende eenw populair thema, waarvan he
ontstaan nauw verbonden is met cen Byzantijnse
mozaiekikoon van de Maw am Smearten uit
omstreeks 1300, Deze werd bewaard in de

Santn Croce te Rame en men beweerde dat hij
in opdrachtvan Paus Gregorius de Grote (a
§40-604) gemaakt zou 7im, toen deze tjdens de
mis een verschijning van de lijdende Christus
had gehad. Bovendien zou de paws aan deze
afbeelding een zeer grote aflaat (kwijtschelding
van straf voor vergeven maar nog niet uitgehoete
zomden) hebben verbanden, Geen wonder dat er
veel afbeeldingen van deze tkoon gemaake werden,
die over de hele westerse wereld verspreid
ruskten. Een goed voorbeeld s de beroemade
gravure van Israhel van Meckenem uit omstreeks
1493, waarvan de tekst nadrukkelijk her ontstaan
van deze voorstelling uit de docken doer (afh, 6).
Op een Umbrisch paneel it het laarste kwart
van de vijftiende eeuw i het Wallraf-Richarz-
Museum te Keulen, 1s de eigenlijke Mo vum
Swarten omgeven door een zeer witgehreide
wstlling van passiewerkmuigen in de mime

zin van het woord (afh. 5). De tekst onder de
voorstelling vermelds onder meer dat Christus
tijdens de mis aan Paus Gregorius zou zijn
verschenen in de gedaante van de Min van
Smaryen en dat daardoor jedere boervaardige
zondluar die de voorgeschreven geheden zegt
affaten verksijgr. die in toraal meer dan 77.000
jar bedragen, Deze ikoan en de legende dic
ermnee was verbonden, leidden nicr slechts tot
vesl afbeeldingen van de Man van Smarten, al of
miet in combinatie met passiewerktuigen, maar
ook tot een nitgehreide, verhalende voorstelling,
waarop de verschijning van de Mawn van Smarten
pan de paus te zien was. Her Catharijnecanvent
bezit sen altanrstuk it omstreeks 1500, dat
wordt toegeschreven aan Meester van het

Akense Altaar (afh. 4. Hierop is duidelijk de
band tussen de Gregormsmis en de tkoan it de
Santa Croce te zen. Chrastus is net als op genoenide
tkoon ten halve lijve afgebeeld, de handen over
elkaur geslagen. Hij heeft de ogen geloken en

ligkt gestorven. Anderzijds heeft de schilder hem

wat realistischer willen muken door hem te doen

neerzitten op de rand van de surcofiag. Hij wordt
omgeven door een groot aantal passiewerktuigen
en personages, die cen rol gespeeld hebben
tijdens zimn lijden en sterven, Hee thema van

de Gregorimmis ontstond waarschinlijk in her
begin van de vijftiende eceuw toen er hinnen de

her Akense

Altaar, De Gregarznmmis

Meester van

Utrechr, Rijksmusenm

Het Carthanijneconvent
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Umbei&, Chriveer aly Man
van Smurten, lnarsee
kwurt [5de ecuw.
Keulen, Wallrafs
Richarez-Museum

kerk gediscussieerd werd over de lijfelijke
aanwerigheid van Christus in de cucharistie, cen
twistpunt dat net als de aflaathandel ¢envan de
bot items was tijdens de opkomende Reformatic.

Door te luten zien hoe Christus tiidens de
cucharistie aan de paus verschijnt. waarbij de
lijdende Verlosser vaak het bloed uit zijn zijde

in de kelk spritst. werd de lijfelijke annwezigheid
van Christus in de encharistie en de gelijkstelling
van de geconsacréerde wifn met zimn bloed
nadrulkelifk als feir gepresenteerd. Een goed
voorbeeld hiervan vorme é¢n ander paneel in
het Catharfjneconvent. TTet wordt toegeschreven
aan de Keulse Meester van de TL Maagschap en
draagt het jaartal 1486 (afh. 7). TTierbij is de Man
van Smarten niet meer geconcipieerd nanr het
voorheeld van de tkoon. maar 15 hij, hoewel
gestorven, levend voorgesteld. zijn wonden
tonend en xijn bloed gietend in de kelk op het
altaar. Hier zijn we weer terug bij het thema

van de voartdurend Lijdende Christus. Deze
Gregorinemis ontstond in dezelfde tid als de
Mitn van Smearten van Geertgen, erachter gaan
verwante concepties schuil, maar tevens een
wereld van verschil. TTet schilderij met de
Gregariusmis is een fraai voorbeeld van de
Keulse schilderkunst en informeert ons over

s m deezmber 1904 Man san simsrtent

de theologische opvattingen en de gedachten-
wereld van de late middelesuwen. Het zal
weinigen nog echt ontroeren, het blijit een
afstandelijk verhaal. Het kleine panecltje van
Geertgen is een brok emode. De smartelijle
figuur van Christus is zo nabij, dat de sandachtige
beschouwer welhaast gedwongen wordt zich in
te leven in het lijden en zich welhasst met hem
gaat identificeren.

Juist dit ecenworden met de lijdende Christus was,
het is boven reeds gezegd. een van de oogmerken
van de middeleeuwse mystick. Men moest door
meditatic en gebed zover komen, dat men de
wonden als het ware zelf ging voelen en smartelijk
ging ervaren, welke pijnen de lieve Jezus vrijwillig
voor de zonden der mensen op zich had genomen.
In het viterste geval, zoals bij de H. Franciscus,
kon dit er toe voeren, dat deze inleving lichamelijk
tot uiting kwam in de vorm van de wondentekenen,
de zogenaamde stigmata, die zichtbaar werden
aan handen, voeten en zijde. Deze passiemystick
was kenmerkend voor de late middeleeuwen.
Ingezer door Bernardus van Clairveaux in de
twaalfde ecuw, vervolgens uitgediept en
uvitgedragen door Franciscus en zijn volgelingen,
werd zij in onze streken vooral verbreid door de
Moderne Devatie. De initiatiefnemer van deze
vroomheidsbeweging was Geert Grote (1330-
1384) uit Deventer. Hij trachrre het religieuze
leven te hervormen door de nadruk te leggen op
intense persoonlijke vroomheidsbeleving. Zijn
volgelingen moesten zich door overweging en
webed inleven in het leven van Christus in ol

ziin ontberingen. Ziin voorbeeld moesten zij
navolgen, zii moesten net als hij vrijwillig

hun kruis dmgen en hem volgen op de smalle
pijnlijke weg vol doomen en obstakels. Deze
mentaliteitis het best verwoord in de tractaten
van Thomas a Kempis, later gebundeld tot het
werk De navelging van Christus, éen van de meest
invloedrijke geestelijke bocken van het westerse
christendom. Ziin voleelingen, de broeders en
zusters van het Gemene Leven, leefden eerst
bijeen als leken zonder kloostergeloften af te
l¢gzen. Later werden zij echter gedwongen
kloostergemeenschappen te vormen, waarbij 2ij
vaak de regel van de derde orde van Franciscus
aannamen. Echter niet alleen binnen deze
Kloosters, vok erbuiten sloeg de beweging 2an en
vele gelovigen, zowel priesters als leken. volgden
in hun geestelijk leven de richdiinen van de
Modeéme Devotie, Voor zo jemand zal ook het
panecitie van Geertgen bestemd geweest zijn en



hoewel wij de identiteit van de opdeachtgever
niet kennen, weten we wel in welke kring wij
hem mocten zoeken,

Van het leven van Geertgen ot Sint Jans is
weinig bekend. Dankzij het Sebilder-boeck van
Karel van Mander uit 1604 weten wij dat hij san
het eind van de vijftende eeuw leefde in Haarlem.
Hij werd niet ouder dan 28 jaar en woonde in bij
de johannieters in Haarlem, die hem levenslang
kost en mwoning garandeerden, waarbij dan
Geertgen al zijn werk aan her klooster ter
beschikking stelde, Veel van zijn werk zal wel
bestemd geweest zifn voor het klooster van de
jansheren zelf. Van Mander vermeldt het dreluik
van het hoogaltaar, waarvan het middenluik en
een vieugel tijdens de beeldenstorm verloren zijn
gegaan, maar waarvan gelukkig één vieugel nog
bewnard is gebleven en zich thans in Wenen
bevindr. Er bevond zich ook werk van hem buiten
het klooster. Van Mander vertelt ook dat erveel
werk van hem bij de reguliere broeders buiten

de stad te vinden was geweest, maar dat had ook
de narlogshandelingen en (e beeldenstorm niet
overleefd, Dit moet het klooster van O.L. Viouwe
Visitane huiten de St. Janspoort geweest zijn,
een van de belangrijkste huizen van de Moderne
Devotie. Is de Man can Smarten misschien voor
dir klooster geschilderd? Het is niet sannemelijk,
waarschijnlijk is het, dat de apdrachigever een
van de jansheren zelf was. Het selaldenijye s
namelijk afkomstig uit een van de oude Utrechtse
staties. Ditwaren kerkruimten, waar katholieken,
madat de officiéle kerkgebouwen toegewezen
waren aan de hervormden, aanvankeliik in het
geheim, maar later meer apentijk, bijeenkwamen
voar de eredienst, Ook nadat onder Napoleon
alle godsdiensten vrijheid van uitoefening van
hun religie hadden gekregen, bleven deze staties
bestaan. Pas na het herstel van de rooms-
katholicke higrarchie in ons lanid werden ze
samengevoegd in officigle parochies, Het duurde
nog enige jaren voordar deze nicuwe parochiéle
mdeling ook gestalte kreey in nieuwe grote
kerkaehouwen, die doorgaans in neogotische

sajl werden opgetrokken. In Utrecht werd in
1876-77 de Willibrorduskerk gebouwd als
waardige opvolger van de kleine Willibrordusstatie
in de Heerenstraat. Nu de parochianen hun
‘nienwe gotische' kerk hadden, was er geen
behoefte meer aan het echre middeleeuwse
erfgoed en zo verhuisde het paneeltje met

de Mam vam Smearten naar het pas gesuchte
Aartshisschoppelijk Museuny. In 1976 ging het
met de collectie van dit museum over naar het

- .

Catharijneconvent, het museum dat gevestigd

is in het voormalige kloaster van de johannieters
in Utrechr, waaraan het ook zijn nasm ontleent.
Toen Geertgen het schilderde, lag het convent
niet op zijn huidige plaats maar op het werrein
waar thans het muzickeentrum Vredenburg saat
De naam ondeent deze muzicktempel 2an de
burche die Karel V in het begin van de zestiende
eeuw lier bouwen om de stad in bedwang te
houden. Hij koos hiervoor het terrein van

het toenmalige Catharijneconvent en bood

de jansheren het halfmltoide klooster van de

6

rihel van Meckenem,
Chrisruy als Maw van
Starten,
Berliin,
Kuplerstichkabinen
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Mecester van de

H. Muagschap, De
Giregurissmis, 1486
Utrechr, Rifksmuseuin

et Cathaniineconvent

carmelieten als nieuwe plaats van vestiging aan.
Hier ontstond toen het huidige Cathariineconvent.
De betrekkingen tussen de Utrechtse en
Haarlemse vestiging der johannicters waren
nauw. Totin de jaren 60 van de viffiende ecuw,
was het Haarlemse convent zelfs onderzeschikt
aan de balijer van Utrecht. Waarschijnlijk heeft
cen van e Utrechise jansheren de IMaarlemse
lekebroeder Geertgen gevrangd cen devotie-
paneeltie met de Man van Smarten w schilderen.
N het overlijden van de cerste opdrachtgever
zal het in het bezit van het kooster gebleven
zijn. De Heerenstrast lige in het hartje van de
stad, diche bij het genoemde convent. Het is heel
goed denkbaar dar het paneeltie, toen het convent
na de reformatie werd opgeheven, met andere
religicuze voorwerpen is ondergedoken en
terecht is gekomen in een van de kleine staties

in de schaduw van her Catharijneconvent om
tenslotte weer als museumstuk op de plaats van
herkomst terug te keren.

Men heeft vroeger wel eens gedachr dat de

Mun van Smarten ¢en frazment was, wellicht een
onderdeel van cen Gregormusmis. Wanneer men
echter het schilderijte mervoorstellingen van
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de Greguriusmis vergelijkt, dan ziet men dat de

context van de Vn vun Smarten van Geerteen
wtaal anders is. Hier geen lijdende Christue
omgaeven Lllrur lthsu lus\ic‘.\ L'FL\"II‘{_‘"\'I"I Uf—kullpcn
van de huu]'dlul-.pclur\ in het ]u“i('\ erh H|. maar
meer een versmelting van ee¢n santal
uiteenlopende voorstellingen. Het bezwijken
onder het kruis roept de kruisdraging op. et
frontaal weéergegeven gelaat van Christus
verwijst naar de doek wanrmee Veronica zijn
gelaat afwistte, waarna als door een wonder

een afdruk van het heilig aanschijn op de dock
achrerbleef. De wenende Johannes, Maria de
moeder van Christus en Maria Magdalena
representeren de bewening van de gestarven
Verlosser nu de kruisafnume., Christus die in zijn
sarcofung staat, is een beeld van de verrijzenis en
de wenende engelen met de Arma Chisti in hun
handen kondigen het Lutste oordeel aan, waarop
de gelovige zich moct voorberciden door Chrisous
na te volgen. Al deze motieven zijn bijeen
geplaaest zonder met elkaar te conflicteren
Emotie en theologische diepgang ziin op
harmonieuze wijze met elkaar in evenwiche
gebracht, zouls ook gruweliik lijden en liefdevol
erbarmen tor één thema zijn samengesmolten,



Alles is tot in de klemste details nauwkeurig
uitgebeeld, wat bijdraagt tot een hevig realistische
weergave, De abstracte, gouden achtergrond
rorgt er echter voar, dat het sardse, menselijke
tlement door het hemelse, Goddelijke wordr
doorstrankd.

Dat de M van Smarten geen fragment is,

blijkt ook wanneer men het paneeltje zonder zijn
negentiende-eeuwse lijst bekijkt. De schildering
loopt namelijk niet door tot aan de rand van her
paneel. De onbeschilderde randjes liggen
hovendien iets hoger dan het beschilderde
oppervlk zelf. Een nauwkeurige observatie in
het restauratie-atelier van het Rijksmuseum van
Amsterdam maakte onlangs duidelijk, dat het
stuk oorspronkelijk cen lijst heeft gehad die

uan het paneel vast zat. Toen men die later heeft
weggerangd, is cen smalle rand blijven staan, In
de rand zijn rechts enige kleine beschadigingen
1¢ hespeuren die wijzen op scharniertjes en links
sporen die duiden op een mogelijke sluiting.
Terwijl het schilderijtje zelf buitengemeen gaaf
is overgeleverd en het bijna onbeschadigd de
tand des tijds heeft doorstaan, is de achterzijde
swaar bekrast en geschaafd, Met enige moeite
kan men zien, dat de achterzijde beschilderd

was alsof hij van ¢en kostbare steensoort was
gemaakt. Dit alles maake aannemelijk dat de
Man van Smurten het Iinkerluk is van een
tweeluik. Doordat men het wellicht jaren, zo
niet ccuwen, bewaard heeft in gesloten toestand,
heeft de buitenzijde wel, maar de binnenzijde
niet geleden. Hoe de andere helft van het
tweeluik er uit heeft gezien, weten we niet.
Wellicht toonde dit luikje het portret van de
opdrachigever, die zich in gebed sansloot bij
Maria en Johannes. Ook is het niet uitgesloten,
dat op de andere helft geen schildering, maar een
tekst was aangebracht, die betrekking had op de
tegelifk zo smartelijke als troostrijke weergave
van de Man van Smarten op dit juweeltje van

de last middelecuwse Noordnederlandse
schiliderkunst,

H LM, Deforr (1936} studeerde kunstgeschiedems aan die
Umveratent Amwterdam, en is thans dircctour van
Rakmmmeum het Cathaneconyent m Usreche
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Summary

Ingeniously depicted on the simall panet showing the Man of
Sarrows are 4 large number of s astociated with Clhria’s
suifferings. The focus i an the ansuished Redeemer; the
bloesl-covered figure begs for the behalder's compuassion.

He s already deadd, for we can soe the wounds in bis handy
and side. Since he stands unsupported in his somlb, huwerer,
he beas evidently been resurrscted. The sepresentanion intespirees
the sden of Christ suffering for the sins of all nunkand, even of
thone b afier his death oa the cross With this i misd, the
beholdermust oy 1o put himselfm the posinion of the sulfenng
and dying Redesmer, a chamactenstic clement of fate mediaesl
myssicism. The painter, CGeertgen sot Simt Jans, who lived i
the bite 15th century, was 2 lay membes of the Breshren of
Suint Johm in Hanrlem The panel, formerly parcofa dipeyek
was probably mede for one of the Brethren m Utreche, who
muintiined clime contacts with the Haarlom order



